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RESUMO

O presente artigo € fruto do projeto de pesquisalaaem desenvolvimento, cuja as
interfaces entre danca e contacéo de historia)g@loradas a partir de um processo de
criacao e de intervencao no contexto escolar. Camudo de pensar formas de acesso
da literatura afro-brasileira e da danca no ambiesgcolar, e os impactos desse
contetdo na formagdo de criancas, investiga-sessilplidade de dar corpo os contos
da literatura afro-brasiliera e voz para danca, awunvestigacdo dos processos de
criacdo em artes cénicas comprometida com a edu@aga as relacdes étnico-raciais.
Compreendendo a importancia de ambas as linguggeas formacao do ser humano,
visando uma educagédo que compreenda e alcancéeemndas e que valorize tanto a
danca como linguagem artistica, quanto a literatafa-brasileira como uma
possibilidade de conteudo que aborde as relac@e¢tciais e um caminho potente
para pensar o processo de criagdo em danca. @mneifdrtedrico desta pesquisa busca
didlogo entre Strazzacappa, Morandi e Marques @ianmt com propriedade da arte-
educacao no Brasil, Oliveira buscando atraveés Idaofia uma educacéo do corpo e
para o corpo bebendo nas fontes da ancestrali®ib@ que encontra na cultura
popular brasileira, principalmente na capoeira Engaminhos metodolégicos e de
criacao para a danca, dentre outros que seraaficksds e mencionados no decorrer
do texto. Esses tedricos nutrem a pesquisa, respdode propondo questionamentos
entre si, embora haja um interesse comum que @8,l0TANO 0 COrpo, a ancestralidade
e a dancga, hd inquietacbes que permeiam cada ws €ejue podem permanecer ou
nao no decorrer da préatica docente a que se pextégrojeto.
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INTRODUCAO

Reconhecendo a importancia do ensino da dancarmexto escolar e também a
importancia da danca dialogar com temas transgeesdeémandas politicas relacionadas
a diversidade, propdem-se um projeto artistico g@giao com intervencdes diretas na
escola, buscando relagdes nos contos da literafiargto-juvenil, mais especificamente,

nos contos afro-brasileiros possibilidades parag@en processo de criagdo em danca.

Amparados de um lado pela lei 9.394/96, que paev@rigatoriedade das quatro
principais linguagens artisticas (teatro, dangasarisuais e musica) e de outro pela lei
10.639/03, que prevé o ensino da histéria e daireukhfricana e afro brasileira nas
escolas, o0 projeto torna-se ponto de encontro esas®as legislacdes politico
pedagogicas, carregadas de temas que conferemegramddancas ao cenario

educacional brasileiro.

Compreendendo a necessidade de uma educacdo enda as diferencas
étnicas, culturais e sociais, as intervencdestiadipedagdgicas propostas pretendem
problematizar as diferencas, dialogando com o qfende Munanga (2005, p. 17)
sobre o “mito da democracia racial no Brasil”, n@lgsomos educados para acreditar
na igualdade de um modelo educacional eurocéntfimdescrimina e deprecia valores

culturais oriundos das culturas nao ocidentais.

O fortalecimento da cultura afro-brasileira conamnmho de criagdo em danca,
o dialogo interdisciplinar da danca com temas trarsais e demandas politico
pedagogicas, bem como a danca sendo pensada camalengroblematizar questdes
sociais e culturais cristalizadas no modelo edooatiimposto atualmente tornam a
pesquisa relevante ndo apenas para area a ar@cédwromo para as demais areas de
conhecimento que se aplicam ao ensino atravéspaimentacao tedrico e pratica.

Numa abordagem como essa, a danca é potencialieagaanto pratica
problematizadora, formadora e transformadora deeitws socioculturais provenientes
do modelo educacional existente, e como afirma Mes@2003, p.140)

O principio filoséfico que norteia a problematizacd a inexisténcia de
verdades universais, de normas e regras estalmdquada sempre. Nao existe,

portanto, consenso universal daquilo que é boruinu ma danca, na educacao,
na sociedade.



Ainda nesse sentiddlarques (2001), ao discutir metodologias desenttabyi
para pensar o ensino da danca na escola, consetaralispensavel utilizar o ensino da
danca como caminho para criticar, problematizacargextos sociais em que estamos
(quanto professores ou alunos) inseridos. Nesdelgande suma importancia a busca
de dialogos interdisciplinares da danca com oufrass de conhecimento. No caso
deste estudo a danca busca possibilidades de @machteratura infanto-juvenil, com
enfoque nos contos da literatura afro-brasilenagando caminhos e possibilidades de

transitos interdisciplinares.

As questdes enfrentadas para efetivacdo da daneacola j& sdo conhecidas e
vao desde a sua abordagem como uma simples atecdistracdo, limitada a
coreografias em datas comemorativas, que segundaz&tapa (2006), desempenha
seu papel dentro do espaco escolar, que € dentrasoformar esteticamente pais,
alunos e professores para que possam apreciaalalhtns artisticos produzidos e
apresentados, tais ocasifes proporcionam estet@omeesmo que minimamente,
porém a preocupacdo € a maneira COMO esses procassotecem, que acabam
comprometendo o0 ensino dos conteudos propriaméioe deduzindo-a apenas a uma
coreografia que nao educa artisticamente, mas acwz@nizando 0S movimentos

restringindo-0s a mera repeti¢cao.

Outra questao que permeia as problematicas deagf@d da danca na escola é a
atuacao de profissionais nao capacitados e darsgugap indevida da mesma por outras
areas de conhecimentos, como a educacdo fisicagmgesar de contribuir para a
insercdo da danca na escola a aborda sob a perapeld’” movimento pelo
movimento”, ndo reconhecendo suas contribuicOdstiads, subjetivas e cognitivas
para o desenvolvimento do aluno, segundo Morarigp, as atividades relacionadas a
danca, ficam normalmente a cargo dos professoredutsacéo fisica ou de professores
de outras areas que se interessem em assumir b dmperedgrafos, nesses casos
destinados a ocasides pontuais em que a dancaas8a ge uma repeticdo totalmente
desvinculada de um processo criativo, ou sejanatag;do do conhecimento em danca
envolve muito mais do que a simples reproducédo odmentos predeterminados, em

que se valorizam a exatiddo e a perfeicdo dos gesta envolve uma apropriacéo



reflexiva, consciente e transformadora do movimemi#&o perdendo de vista as

individualidades trazidas em cada corpo que despsmoria.

OBJETIVOS

Esta pesquisa busca fortalecer a cultura afroibnasie o dialogo interdisciplinar da
danca com temas transversais e demandas politidagpgicas, bem como a
potencializacdo da danca pensada como meio deepmabkar questdes sociais e

culturais encontradas cotidianamente na escola.
METODOLOGIA

A metodologia denominada “danca no contexto”,edeslvida por Marques
(2001), busca dialogo entre contetudos da dancaignognte ditos, com 0s contextos
do aluno, entende-se por contexto nessa perspeetsvaelacbes do aluno com a
sociedade, com suas questdes subjetivas, emogidnaidgicas e principalmente o
significado desses contextos para ele. Os subted#oddanca leva a percepcéo,
experimentacdo e entendimento do corpo, sob uroa dt corpo bioldgico, essa ideia
foi ampliada por Marques, sendo denominada Sulodesdcio-afetivos-culturais, que
dialoga com os significados sociais e culturais mosimentos, que variam de acordo
com género, racga, posicao social, religiosa, eteesBolha dos sub-textos deve se
adequar aos contextos dos alunos, para que seeles&brelacdes diretas com o0s
contextos, 0s contextos e sub-textos juntos definentextos da danca, ou seja, 0S
conhecimentos diretos relativos a danca e presgagaropria danca no processo de

ensino — aprendizagem.

Para aplicacdo das oficinas de danca farei usosdbgextos sdcio-afetivos-
culturais, buscando nos contos da literatura afasileira relacdes a sociedade, ou seja,
a problematizacdo de temas relacionados a culftoebeasileira e as questdes étnico-
raciais, visando compreender a maneira como ogslparticipantes se relacionam com
essas abordagens, além de proporcionar contatoosomontos da literatura afro-
brasileira. As oficinas acontecerdo de modo a paépar o papel do aluno em sala de
aula, enxergando-o como individuo capaz de recsems contextos, através da

ludicidade presente nos contos. Para tanto se fodigpensavel problematizar os



conteudos abordados, ndo os afirmando como verdedegas e absolutas, mas
guestiona-los ampliando também os conceitos e lpbidades de pensamento critico,

sobre tudo utilizando a danca para este fim.

Marques (2003) afirma que, incentivar pensameritca@, a conexao do aluno
com seu corpo, com 0s outros alunos e com a salde@dansar a relagcdo do aluno com
a danca e seus contetdos, bem como construir leggaque valorizem da danga como
arte dentro do contexto escolar sdo tarefas doegsof contemporaneo. A
problematizac&o e o incentivo ao pensamento cimalanca, estabelece novos modos
de ver, pensar e se colocar diante do mundo, pior gas mais variadas conexdes e néao
do isolamento em si proprio. Nessa perspectivaubstextos, textos e contextos da
danca, ajudam a estabelecer essas relagdes persaadindo do contexto do aluno,
reforcando a ideia de uma construcdo de conheaneaiétiva, na qual o aluno é tao
responsavel quanto o professor pela producédo dsabeses compartilhados durante as

aulas de danca.

Os caminhos para abordar o processo de criac&taega a partir de um projeto
artistico pedagogico de intervencéo escolar enogtiatom a literatura infanto-juvenil,
que atenda as demandas de uma educacdo paraddiders para as relacdes étnico-
raciais, sdo umas das indagacdes e desafios detudoeinda em desenvolvimento,
mas que encontra nas dancas brasileiras e pogégess subsidio técnico e formal.

Compreendendo a riqueza de ambas as linguagerei@nao os desafios
intrinsecos em aborda-los no cenario escolar atedhz necessario o desenvolvimento
da pesquisa em um viés questionador de padrbesicestéle arte e cultura
estabelecidos, elucidando as potencialidades daduraulafro-brasileira como
fomentadora do processo de criacdo em danca, bemp ama construcdo de

metodologias para o ensino da mesma.



REFERENCIAL TEORICO
DANCA E ORALIDADE: CORPO E CULTURA NEGRA NA ESCOLA

Tal estudo organiza-se a partir de um referenetaico pautado em temas que
perpassam pela arte-educacdo, o ensino da dangzgcéd para as relacbes étnico-

raciais e cultura afro-brasileira.

Apesar de assegurados pela Lei de Diretrizes @sBAIDB) 9394/96, que
garante 0 ensino da arte como componente curricdiareducacdo basica, o
cumprimento desta lei, ainda passa por espinhosaasc@es para sua insercao e
aceitacado nas escolas, ainda ha um longo caminhuasea ser trilhado até que a danca

seja reconhecida e tratada nas escolas de acardasgarantias estabelecidas em lei.

Para pensar e refletir sobre as relacdes profeisww, professor/conteudo,
aluno/contetdo e o dialogo desses entre si, pamasmo da danca, Marques (2001),
aborda em sua proposta metodoldgica, denominadacddao contexto” a importancia
da valorizacdo dos conhecimentos dos alunos, odemsiando como autores e
coautores do processo de ensino/aprendizado, ssmutidas entre outras, trés
problematicas que serdo aqui abordadas em toreasino da danca.

A primeira faz mencdo ao despreparo dos docentesutjlizam o ensino da
danca como fonte de renda, alguns frustrados cascrreiras artisticas, encontrando
no ensino de danca, uma maneira de permanecer imersm da danca ou para
manutencdo de seus grupos e companhias, quest@esladds também por
Strazzacappa (2006), nesse contexto e dando éafasmsino do balé cldssico em

Goias, Resende (2010) afirma que:

[...]JEstes tendem a tratar com indiferenca algunsos, dividindo-os segundo
seus bibtipos e talentos. A metodologia utilizadabaseia na repeticdo dos
passos, na mecaniza¢cdo dos movimentos e nadanentalpensado, refletido,

questionado e nem discutidqRESENDE, 2010, p. 08).

A segunda problemética abordada por Marques (idemgfere ao desprezo por
uma sistematizacdo consistente dos contetudos dga,d&mrnando-a fragil quanto
conteldo e ainda quanto &rea de conhecimento,igainente dentro do ambiente
escolar, sendo consequéncia da falta de profigsiatevidamente formados na area,

Morandi (2006) discorre sobre a atuac&o dos priofiags da educacao fisica e de outras



areas como professores de danca, que acabam porimespapel de coredgrafos, ndo
fomentando a danca como area de producdo de comgoi artistico, mas limitando-a
a criacdo e execucao de coreografias. A terceablgmatica aparece com o fato de as
experiéncias artisticas, estarem desassociadasodbecimentos tedricos, afastando-se
de um ensino em que haja relacdo constante entma te pratica (proposto
metodologicamente pela mesma), tal esvaziamentdéampode ser considerado
consequéncia das questOes abordadas anteriornsaites a falta de qualificagao

profissional dos atuantes de danca.

Embora, muitos confundam as nomenclaturas queiaortos modos de ensino
— aprendizado da danca, Marques (2003) formula estwsc a fim de definir
corretamente os termos comumente utilizados pelafegsores de danca. A
metodologia € o modo como professor ensina, os dogt@do caminhos e vias
escolhidos para alcancar os devidos objetivos dandsaula e € uma subdivisdo da
didatica. A Didatica sdo os processos de ensinendfrado, responsaveis por situar e

analisar a pratica pedagdgica, sendo um mapa qaeidao de todo processo.

E a metodologia (e ndo o conteido) é determirdogeprocedimentos que serdo
utiizados em sala de aula, preocupando-se ainda eficiéncia desses
procedimentos, o que propde dominio e conhecimemigiado da didatica, ou seja, 0
ensino de dancgas tradicionais ou contemporaneagarantem que a metodologia seja
tradicional ou nédo tradicional, respectivamenteba@snpodem ensinar pela copia, que €
0o método de ensino mais comum, e ineficiente, ne du respeito a busca de

linguagens proprias de danca.

Na tentativa de preencher as lacunas existentemnsioo de danca, Marques
(2003) estabelece o tripé arte-ensino-sociedadee fundamenta a proposta
metodoldgica, que vem sendo desenvolvida desde d @92 1996 nomeada, “danca no
contexto”, que estabelece uma concepc¢ao de ensalivadivo e reflexivo, que induza o
aluno a recriar, criticar e compreender a si megmytro, 0os conteudos da danga e a

sociedade por meio da danca.

Contetdos como auto percepcdo, a improvisacaonudeser seguidos de
conteudos construtivos, ou podem se tornar técrigss levem ao isolamento do

individuo, por n&o tragar nenhuma relagcdo com &dade e com o0 outro, ou seja, se



faz necessario “portanto, estad plantado nas redeseld¢cdes mutaveis, multiplas e
indeterminadas, tracadas em sala de aula entte dadanca, o ensino e a sociedade e
gue podem articular passado, presente e futuronpar de corpos pensantes, criticos e
historicizados.”(MARQUES, 2003, P. 146 e 147).

O conto na perspectiva da literatura afro-brasileraz em si a capacidade de
proporcionar “o0 encontro”, o encontro ancestraldaspertar das memaérias ou até
mesmo como afirma Oliveira (2007), “criacdo de nagicbu quem sabe revisitacdo de
mundos através de memorias guardadas no corpo. n®iraacomo Oliveira (idem)
descreve e discorre sobre suas vivencias ou medme seus modos de ver o mundo, o
corpo e a ancestralidade desperta novos olhares gsa memodria que constréi a
corporeidade artistica presente na danca.

Os saberes ancestrais € a saida para educagwjdanencdo a pedagogia do
Baob4, na qual ha uma sabedoria ciclica, morresserpnascer no outro, valorizando o
movimento dindmico da vida que ganha corpo na damga manifestacdo e
materializacdo da cultura, na figura dos orixasoe shimeros ensinamentos que a
cultura africana tem a nos ensinar, para alcarnoms vumo a uma educacao de

exceléncia.

Munanga (2005) aborda a situacdo das questbe-éatiais na escola, levantando
conceitos que transitam desde o “mito da democracial no Brasil”, no qual somos
ensinados a acreditar que somos iguais e que ngwelkanceito, nessa perspectiva
enterramos as diferencas e seguimos estranhandodifasencas, mas nao
problematizando-as. O racismo é instituido e altamm pelo modelo educacional
eurocéntrico estabelecido, ninguém nasce racistas &omos ensinados culturalmente

a tal comportamento.

Nesse sentindo, é igualmente importante busazeraeés para se pensar a danca
para além dos referenciais colonialistas que fretgmeente as propostas estéticas séo
consolidadas, considerando a diversidade da danBaasil e a importante contribuicao
africana na cultura popular brasileira encontramms Renata de Lima Silva (2012),
orientadora deste estudo, uma proposta metodolodgcacriacdo em danca que

considera diversidade cultural brasileira e asimestrestéticas afro-brasileiras.



A partir dessa perspectiva de trabalho em dantgumas experiéncias
preliminares puderam ser vivenciadas, dando sumorndermos de formacdo para a
construcdo de “contagbes dangadas” que valorizenul@ra afro-brasileira e de
posteriores intervencdes na escola. Entre essasi@xgas podemos citar: A disciplina
de Dancas Brasileirjsministrada pela Profe. Dra. Renata Lima, que fizrmontato
com algumas manifestacbes da dancga popular bras(l@apoeira angola, samba de
roda, dancas afro, etc.), proporcionando uma am@gdo mais substancial com o
tambor de crioufg no decorrer do semestre foram feitas pesquigsisds e praticas, o
que aprendéssemos minimamente as movimentacOescagdes do tambor, recriando
a partir das matrizes apresentadas, apresentamoaka alo tambor de crioula em uma
praca publica em Goiénia, com direito a parelhapieta, fogueira para afinar os
tambores e excelentes percussionistas para colajus-figurinos foram frutos de um
trabalho de inventario pessoal iniciados na dis@pile Corpo, movimento e musica (1°
periodo), na qual buscamos nossa ancestralidadesfao passado para conhecer quem
somos, em um processo de criagdo e emocao, tirdamsossas historias pessoais
elementos para a construcdo dos nossos figurif@goenos “dancar tambor para Sao
Benedito”. Em Metodologia de ensino e pesquisa amcal I, disciplina ministrada
também pela Prof2. Dr2. Renata de Lima (5° perjogddrnamos as nossas historias
pessoais, em busca de uma escrita que se aprogirdassma narrativa permitindo
invencdes e reinvencdes da nossa propria histuiaeja, misturar ficcdo e realidade
para entdo transformar a narrativa em danca, ametrar das nossas narrativas
elementos para a construgéo de uma oficina québdites caminhos para o ensino da
danca a partir das histérias pessoais e os elemdatoultura popular encontrados na

maioria delas.

O processo de criacao dos inventarios pessoais fimtansos, dada a densidade
de cada historia, o resgate das memorias familialgsns acompanhados de perdas
dolorosas, da distancia geogréficas, etc. As aptasges aconteceram no memorial do
cerradd, uma verdadeira cidade cenogréfica, que garardis norpo e emocao a cada

apresentacao. Além dos processos mencionados¢itetie projeto “por cima do mar

® Disciplina ministrada no 2° periodo do curso deehtiatura em Danca da Universidade Federal de
Goias.

4 Manifestacao cultural oriunda do Maranh&o, dangaanulheres, o tambor de crioula, se diferencia
pela parelha, conjunto de tambores, denominaddsaiagrande, meido e crivador, além da punga
saudacéo entre os ventres que define entradadas skis mulheres na roda, marcadas sempre pela
parelha.

> Museu do Semiarido localizado e mantido no can2pdis PUC Goias.
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eu vim” o qual tenho acompanhado, trata-se de w@alino cénico do Nucleo de
pesquisa coletivo 220 trabalho apresenta um dialogo entre a contde&uistorias, a

danca e o teatro, contando a histéria da Rainhagszem interface com a cultura
brasileira. Essa é um pouco da trajetoria que vem alimentast® projeto que esta
sendo construido e alimentado por cada uma desssquipas artisticas, que
contribuiram, contribuem e ainda tem muito a cboiri para sua consolidacdo, bem

como para minha formacéo artistica e docente.

CONCLUSAO

A educacdo é o caminho para a transformacdo dgms#$es, estéticos,
artisticos, bem como étnico-raciais, pensar o psaeeducacional inserindo o
movimento corporal amplia essas possibilidadesndee — aprendizagem, de modo a

propor dialogo entre educacéo, arte e sociedade.

As inquietacOes acerca do ensino da danca e daracudfro-brasileira nas
escolas, norteiam a construcdo desta pesquisagapieara forma no fazer de cada
aula/oficina e na construcdo e desconstrucdo denbamde ensino. Compreendendo a
importancia da abordagem e problematizacdo de waddos temas para a quebra de
preconceitos e esteredtipos, serdo propostas delamnca que dialoguem com uma
educacédo para a diversidade fisica, étnica, clltet@ E é justamente a diferenca que
permite que este venha a existir, e que esta p@seaimar, construir e problematizar e

nao o inverso como tem acontecido no Brasil.

Abordar temas como esses, durante o0 processocol@ia de maneira critica e
reflexiva é a ferramenta para uma sociedade mesosndinadora e menos carregada
de preconceitos sejam eles quais forem, pensarcagib pela arte, abre possibilidades
de ensino que vao além do que os olhos podem @isrpp impactos reais de educacao
de qualidade aparecem no futuro, no momento emoqunelividuo passa a adquirir
autonomia de expresséo é que sdo notadas as céns@gupositivas ou negativas da

educacao recebida.

6

" Nzinga Mbandi Ngola, rainha de Matamba e Angaileew de 1581 a 1663, lutou veemente contra a
ocupacdo de suas terras pelos portugueses, dexiaoida a proteger seu povo, fazendo aliancas e
criando estratégias de guerra, até morrer aos @ dmidade.
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Deste modo, anseia-se que esta pesquisa venhégwrositivamente para a
construcdo de uma educacao critica e reflexivacacgos temas que serdo minimente
trabalhados, mas que certamente fardo diferengadaados alunos que terdo contato

com o projeto.

Esta pesquisa ainda ndo apresenta resultadosapaificinas praticas serdo iniciadas

em 2016, sendo esta a minha pesquisa de trabalkmndrisdo de curso.
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